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War der Kunsthiandler und Auk-
tionator Paul Graupe gut oder
bose? Diese Frage kam aus dem
Publikum, nachdem die drei Au-
toren der Studie ,Paul Graupe
(1881-1953). Ein Berliner Kunst-
hindler zwischen Republik,
Nationalsozialismus und Exil“
ihren Band im Berliner Insti-
tut Francais im Gesprach mit

der Leibnitz-Preistrigerin und | !

Kunsthistorikerin an der TU Ber-
lin, Bénédicte Savoy, vorgestellt
hatten. Die Antwort lautet, dass
er nicht gut oder bose, sondern
dass er Tater und Opfer war. Und
damit wird eine komplexe Ge-
mengelage angesprochen, wie
die Studie zeigt, die den Blick fiir
die Briiche, Zwischentone und
Grauzonen seiner Handlerkarri-
ere scharft. Ihre Lektire ist ein
must, will man den Kunsthandel
der1930erJahre und anliegende
Restitutionsfragen verstehen.

Patrick Golenia, Kunsthistori-
ker beim Auktionshaus Griese-
bach, Kristina Kratz-Kessemeier,
Kunsthistorikerin und freie Au-
torin, und Isabelle le Masne de
Chermont, Leiterin der Hand-
schriftenabteilung der Biblio-
theque de France und fruhe
Provenienzforscherin in Frank-
reich, legen mit ihrem 300 Sei-
ten starken Band eine sehr gut
lesbare, sehr verstandliche Un-
tersuchung der Geschichte des
Berliner Kunsthandels zwischen
Kaiserreich und Nationalsozia-
lismus vor, in deren Kontext sie
die Rolle des juidischen Kunst-
handlers Paul Graupe rekons-
truieren, kritisch hinterfragen
und einordnen.

So unwahrscheinlich es
klingt, nachdem sein Name
nur noch Spezialisten geldufig
ist: Paul Graupe war einer der
prominentesten Protagonisten
des Berliner Kunsthandels nach
dem Ersten Weltkrieg. Aufgrund
seines nationalen wie interna-
tionalen Renommees konnte er
1933 in die Reichskulturkammer
eintreten und bis 1937 weiterar-
beiten. In diesen vier Jahren ver-
auflerte er in groflem Umfang
jidischen Kunstbesitz und fun-
gierte so fiir das Reich als Devi-
senbeschaffer. ‘

Das mochte ihm weniger

skandalds erscheinen, als man
meint, hatte der Kunsthandel
doch schon zuvor von den kri-
senhaften Weltlaufen profitiert.
Als Graupe, der 1881 in einfa-
chen lindlichen Verhiltnissen
im Oderbruch zur Welt kam,
1916 seine erste Buchkunst-
Auktion abhielt, war sie durch-
aus ein Erfolg. Denn aufgrund
der Verluste bei Wertpapieren
und Kriegsanleihen sowie der
allgemeinen Geldentwertung
boomte der Kunsthandel. Ei-
nerseits gab es ein erhohtes In-
teresse, Kunst zu verkaufen, um
Geld- und wie im Falle des re-
volutiondren Russlands Ver-
mogensverluste auszugleichen.
Andererseits wurde Kunst als
vergleichsweise sichere Geld-
anlage verstarkt gekauft. Ahn-
lich verlieh die Weltwirtschafts-
krise dem Kunsthandel neuen
Schwung, da aufgrund von
Insolvenzen grofle Sammlun-
gen aufgelost und verkauft wur-
den.
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Der Auktionator

BUCH Auktionenwie Theaterpremieren: Eine Studie rekonstruiert
die Rolle, die der judische Kunsthandler Paul Graupe
in Kaiserreich, NS-Zeit und Exil im Kunstgeschaft hatte

Graupe, als Buchhandler aus-
gebildet, keineswegs ein Kunst-
experte, setzte fiir sein Geschaft
gezielt moderne Marketingins-
trumente ein. So bediente er
sich etwa des jungen Mediums
Rundfunk, wo Walter Benjamin
in seiner Sendereihe ,Aufkli-
rung fiir Kinder“ Letzteren ei-
nen Besuch bei Paul Graupe mit
den Worten, Putzt euch aber die
Stiefel schén ab, denn bei Paul
Graupe ist es sehr vornehm*“ ans
Herz legte. Tatsachlich spielte
die Lage seines Hauses an pro-
minenter Adresse eine heraus-
ragende Marketing-Rolle. Selbst
im Exil residierte er in Paris an
der Place Vendome.

Das zweite wichtige Marke-
tinginstrument bildeten seine
von Fachleuten getexteten und
mit Schwarz-Weif’-Fotografien
versehenen, hochwertigen Ka-
taloge, die ab 1930 einen ein-
heitlich blauen Umschlag tru-
gen. Diese aufwandigen Kata-
loge behielt er nach 1933 fir
die judischen Sammlungen bei,
die beiihm eingeliefert wurden.
Graupe stand dafir ein, dass
ihre Eigentlimer angemessene
Preise erhielten, der Verkauf
ihres Besitzes nicht unter Wert

erfolgte, sondern professionell

~und fair abgewickelt wurde.

Obwohl er durch diese Ge-
pflogenheiten in Distanz zum
NS-Staat stand, war Graupe im-
plizit doch ein Akteur des Re-
gimes und trug aktiv zur Fes-
tigung der neuen NS-Kunst-

marktstrukturen bei, fiir die die -

Verdrangung judischer Samm-
ler ebenso wie die der jiidischen
Kunsthandler konstitutiv war.
Warum aber konnte sich Graupe
so lange halten? Die Antwort fin-
det sich in seiner Personalakte
bei der Reichskammer der bil-
denden Kiinste: ,Fa. Internati-
onale Bedeutung, erhebl. Devi-
seneinkommen (1 % Mill. Rmk.)“
Deshalb wird sein Ausschluss
aus der Kammer 1936 auch wie-
der riickgdngig gemacht.

Diese Verstrickungendet auch
nicht mit der Emigrationim glei-
chen Jahr nach Frankreich und
spaterin die USA. Sein Netzwerk
befreundeter Hindler und Gale-
risten, auf das er mehr denn je
baut, existiert nicht isoliert von
den politischen Gegebenheiten,
zu ihnen zahlt etwa der Ausbau
der Sammlung Goring, der eine
zentrale Rolle im Kunsthandel
der franzdsischen Metropole

spielte. Aus Geschaften mit Karl
Haberstock, Hitlers wichtigstem
Kunsthandler, stammt das Geld,
das es Graupe und seiner Frau
1941 ermdglicht, in die USA ein-

zureisen. Dort muss er miterle- |

ben, wie er seinen Pariser Besitz
mit Gemalden, Biichern und An-
tiquitaten und damit seine Ge-
schaftsgrundlage fur die USA

in diversen Beschlagnahmeak-

tionen der deutschen Besat-
zer verliert. Entsprechend aktiv
versucht er nach Ende des Welt-
kriegs mit Hilfe seines Sohnes,
sein Recht auf Riickgabe und Ent-
schadigung geltend zu machen.
Denn am Ende war der Kunst-
hiandler Paul Graupe zweifels-
ohne ein Opfer der Nationalso-
zialisten, und als solches wurde

~er auch von der Alliierten Kom-

mission wie den bundesdeut-
schen Behdrden und Gericht
anerkannt. 7
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